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Da molto tempo I’italiano ¢ considerato la lingua della musica visto che la
maggior parte delle opere liriche sono scritte in lingua italiana. Questo fatto fa
lo studio dell’italiano indispensabile per quelli che vogliono diventare cantanti
lirici. In tutto il mondo gli studenti della facolta di canto lirico imparano
I’italiano. Anche gli studenti ucraini non fanno eccezione. A prima vista la
lingua italiana sembra facile da studiare sia dal lato vocale che da quello
grammaticale. Quest’illusione causa molte difficolta per entrambi le parti del
processo sia per lo studente che per I’insegnante. L’insegnamento dell’italiano
ai cantanti distingue da quello agli studenti di altre specializzazioni siccome
per i cantanti lirici oltre a saper parlare e capire il discorso occorre estre-
mamente saper pronunciare correttamente ogni suono e saper tradurre i libretti
scritti molti anni, anzi secoli fa.

Nel processo dell’insegnamento  I’insegnante  dovrebbe integrare
pronuncia, lessico, grammatica e cultura. Ora & sbagliato concentrarsi solo
sulla fonetica, dimenticando dell’aspetto lessicale e culturale perché le
esigenze ai cantanti lirici sono sempre piu alte. Ora non basta pronunciare e
cantare bene le arie. Il cantante deve capire in profondo ogni parola del testo
operistico, trasmettendo all’ascoltatore emozioni, sentimenti del personaggio
che interpreta, deve capire che cosa voleva esprimere I’autore.

Nonostante i suoni italiani siano simili a quelli ucraini, la pronuncia
italiana richiede tanta attenzione soprattutto alle vocali aperte e chiuse, le
doppie consonanti, i nessi consonantici, etc. A prima vista I’italiano inganna
molto per la scarsa quantitd di eccezioni e particolaritd, assomiglia molto
all’ucraino e fa I’illusione di facilita.

Bisogna ricordare che sapere le regole della lettura, leggere bene non
significa saper cantare in italiano, percio il lavoro principale deve essere fatto
in classe insieme all’insegnante del canto e all’accompagnatore. E necessario
tener conto che la ricerca della posizione adatta di ogni suono sia un processo
completamente individuale e richiede tanto lavoro con I’insegnante.

La lingua dei libretti delle opere si differenzia spesso dall’italiano
quotidiano nel vocabolario e nella grammatica. Chi vuole capire le arie per
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cantarle a livello professionale deve saper padroneggiare abbastanza bene
I’italiano dell’opera. In questo caso i testi standard per stranieri non sono tanto
d’aiuto perché sono elaborati per lo studio della lingua di tutti i giorni e non si
occupano del linguaggio dell’opera che ha degli elementi distintivi. Purtroppo
molte traduzioni artistiche delle arie travisano spesso il testo originale dato che
sia quasi impossibile tradurre esattamente in rima il contenuto e poi ¢’¢ sempre
il desiderio di «abbellire» il testo originale, allontanando dal significato
primordiale. Perd per i cantanti € tanto importante capire ogni parola, ogni
sillaba del testo. Se uno studente ignora la traduzione interlineare del libretto ¢
piu probabile che cantera in modo storto, mettendo in rilievo le parole
shagliate. Ad esempio, nella frase «Mi cadea tra le braccia» potrebbe
evidenziare la parola «tra» al posto di «cadea» il che potrebbe smidollare
I’esecuzione. La padronanza della lingua italiana permette al cantante di
comprendere il profilo psicologico del personaggio che porta in scena.

La particolarita lessicale del libretto delle opere italiane ¢ la presenza
abbondante delle forme arcaiche come parole libresche e arcaismi, parole
dialettali e quelle ridotte visto che la maggior parte delle opere fu scritta tra i
secoli XVII — XIX. Per il libretto anche ¢ caratteristico la presenza delle forme
verbali disusate. E diffuso 1’ordine trasgredito delle parole. L’eccessiva
metaforicita dei libretti complica la traduzione del testo e non pud essere
tradotta alla lettera. | testi operistici si distinguono per I’abbondante uso delle
complicate forme grammaticali, il che fa la traduzione delle arie difficile e di
fatica. Da questo risulta che le competenze linguistiche del cantante lirico
devono essere ad alto livello e lui deve essere in grado di capire diverse forme
linguistiche e padroneggiare I’italiano attuale.

A volte I’importanza della conoscenza dell’italiano ovvero della gramma-
tica e del lessico viene sottovalutata dai cantanti lirici. 11 compito dell’in-
segnante ¢ fargli capire la necessita dello studio.

Tutto sommato per i cantanti lirici ¢ importantissimo studiare 1’italiano da
tutti i lati perché se uno vuole cantare bene, deve concepire ogni parola del
testo, I’idea dell’autore e poi portarla in scena. Non si puo trascurare lo studio
dell’italiano se uno vuole cantare bene. La mera traduzione e la tecnica vocale
perfetta non bastano per fare I’esecuzione indimenticabile e toccare il cuore
dell’ascoltatore.
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HAWYKABAHIIIIT CTUJIICTUYHI 3ACOBU XYJIOKHbOT
BUPA3HOCTI B ITOE3Il MAXMY/JIA KHPUMJIA
(HA MPUKJAI IOEMH «OCY® 1 3VJENXA»)

Emipam3aeBa Adise
cmapwutl 6uknaoay kageopu cxionoi ginonozii
Hasuanvno-naykogozo incmumymy ¢inonozii ma sxcypHanicmuxu
Taspiticokoeo HayionanbHo20 yHigepcumemy imeri B. I. Bephaocvkozo
M. Kuis, Yxpaina

Sk BimOMO, y XyHOKHIH JiTeparypi 3aco0M BHpPA3HOCTI HaJalOTh MOBI
SICKPABOCTI, MOCHJIIOIOTH 1i eMOLIHMI BIUTMB Ha ynTaya abo ciyxada. 3acoou
MOBHOI BHPA3HOCTI pPI3HOMaHITHI. PO3pi3HAOTh @onemuuni (3BYKOBI),
gexcuyni (TOB’sI3aHI 31 CJIOBOM —JIGKCEMOI0), cunmaxcuyni (MOB’si3aHi 31
CJIOBOCTIONTyYCHHSIM 1 pedeHHs M), (paszeornoriddi ((paszeonorizmu) 300pa-
JKaJbHI 3aco0u, mponu (MOBHI 3BOPOTH B ITIEPEHOCHOMY 3Ha4eHHi). BoHm
BUKOPUCTOBYIOTBCS y PI3HHX cdepax CHUIKYBaHHS: Y XyJOKHbOMY,
MyOIIIICTAYHOMY, PO3MOBHOMY 1 HaBiTh HAYKOBOMY CTIJII MOBJICHHS.
B odimiitHO-mimoBOMY CTHJII MOBJEHHS BOHH BXKHBAIOTHCS pigko. Ocol-
JIMBY pOJIb 3acO0M BHMPA3HOCTI BINITPalOTh y XYAOKHHOMY MOBJIEHHI —
JIOTIOMAratoTh aBTOPY CTBOPUTH XYJOXKHIM 00pa3, a uurauy — yBIUTH B CBIT
XYJ0KHBOTO TBOPY, PO3KPHUTH aBTOPCHKHHA 3amyM [5].

HocmimkyBana Hamu moema Maxmyna Kupummu «fOcygp i@ 3ynetixa»
nmaryetbest XIII cr. 3a JnekcHYHMM CKJIAOM, (HDOHETUYHOKO CHCTEMOTO,
rpaMaTHYHOI0 OyJIOBOIO 1 CTHIIICTHYHUMH TPAJUIisIMA BOHA BimoOpakae
TIOPKCbKY IHCEMHY JITEpaTypHY MOBY, sika c(hopMyBajacs Ha TEpUTOpil
TorouacHoro «Jlemr-i-Kumyak». MeTorw Hamioi poOOTH € JOCHIKEHHS
3aco0iB Xy0>kHBOT BupasHocTi B moemi Maxmyna Kupumim. O6’e€kT Hamoro
JociipkeHHsT — TekeT TBopy «tOcyd 1 3yneiixa», a mpeamMer — JeKcuka Ta
BUpa3H 1IbOTO TBOPY.

AHaIi30M MOBH Ta iH/IMBITyaIHOTO CTHIIIO, & CaMe CTHIIICTUYHUX 3ac00iB
XYIOKHBOI BHPA3HOCTI, Y KJIACHYHUX TBOPAaX YKPAIHCBKMX Ta 3apyOiKHUX
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