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Фоторепродукції являють собою не лише результат технічного і 

наукового прогресу, а також є віддзеркаленням певного періоду 
існування людства, важливим носієм візуальної інформації і мистецьким 
об’єктом. Винахід фоторепродукцій та їх розповсюдження як колекцій 
художніх творів або як збірок наукових ілюстрацій тощо, показують 
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важливість культури та освіти і відіграють важливу роль в сучасних 
дослідженнях історичної спадщини. 

Після того як у світі з’явилась фотографія цілком передбачуваним 
було, що винахідники почнуть шукати методи заміни недешевого і 
тривалого процесу фотодруку типографськими способами тиражування 
фотознімків [4, с. 136‒142]. Іполліт Фізо, Вільям Тальбот, Луі Дезіре 
Бланкар-Еврар та багато інших вчених у ХІХ ст. почали працювати над 
проблемою винайдення технології якісного друку фотографічної 
репродукції [1, с. 29–53]. 

Завдяки Альфонсу Пуатвену в історію увійшов 1855 рік. 
Французький хімік, фотограф та інженер винайшов фотомеханічний 
процес придатний для тиражування фотознімків, що давав стійке і 
насичене зображення ― фототипію [5, с. 131; 6, с. 44‒48]. У 1856 році за 
свій винахід Альфонс Пуатвен отримав премію в конкурсі з 
репродукування фотозображень. Організаторами конкурсу були відомий 
археолог, нумізмат та колекціонер Оноре-Теодорік-Поль-Жозеф 
д’Альбер, князь де Люїн та Французьке товариство фотографії [11]. 
Незважаючи на деякі недоліки фототипії (друкарські форми дозволяли 
зробити не більше 1000 відбитків, також текст та ілюстрації доводилось 
друкувати окремо) на час винаходу цей метод був оптимальним. Даний 
процес в основному застосовувався для репродукції фотографій які 
вимагали точності в передачі зображень [2, с. 372]. 

Усі фотомеханічні репродукційні процеси мали три етапи: 
фотографування, копіювання і травлення. Фототипія відносилась до 
різновиду плоского друку. Це була пластина на поверхні якої завдяки 
олеофільним та гідрофільним плівкам розміщувались друкуючі і 
пробільні елементи. Для фототипії характерними є: дрібна фактура 
фототипного зерна у вигляді крапок неправильної форми та коротких 
ліній; наявність чорних площин з рівною зернистою поверхнею з 
характерним відблиском при попаданні світла; в деяких випадках у 
фототипії може відчуватись невелика розмитість плям і штрихів, але при 
значному збільшенні видно, що розмиті місця мають фактуру 
фототипного зерна; на репродукціях зі старих гравюр на металі і 
ксилографії штрихи мають відповідні зернисті фототипні краї. Це ж 
зерно окремими крапками може бути між штрихами [3, с. 37; 4, 136‒142]. 

Фототип, колотип, гелеотип, альбертип ‒ ці терміни є синонімами і 
використовуються для позначення одного процесу. З часом у фототипію 
були внесені ряд модифікацій які мали незначний вплив на процес і 
вигляд відбитка. Усі процеси відрізнялись технічними деталями, які 
майже не впливали на мікроструктуру друкованого зображення [7, с. 15]. 
Фототипна техніка використовувалась до 1880-х років і часто навіть у 
ХХ столітті. Деякі її вдосконалення виявились вдалими і стали широко 
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використовуватись в майбутньому. Один з таких варіантів отримав назву 
гелеотипу [15, с.76]. 

Науковій бібліотеці Львівського національного університету імені 
Івана Франка подарований альбом гелеотипів початку ХХ ст. 
«Оздоблення та меблі на виставці 1900 року: 2-я серія». Збірка 
присвячена 5 Великій французькій виставці яка проходила з 14 квітня по 
12 листопада 1900 року і стала останньою з п’яти всесвітніх виставок 
проведених у Франції. Подарований альбом був переданий у відділ 
наукової реставрації бібліотеки. Гелеотипи із збірки друковані на папері 
у складі якого присутня деревна целюлоза, що негативно вплинуло на 
міцність основи і тривалість її збереження. На аркушах були значні 
поверхневі забруднення. Природне старіння паперу викликало 
підвищення кислотності, що також негативно вплинуло на міцність 
структури та зовнішній вигляд аркушів. Для кожного гелеотипу, крім 
механічного очищення, проводилось водне очищення паперу та 
нейтралізація кислотності. Для надання об’єкту цілісного та естетичного 
вигляду втрачені ділянки основи були дорощені відповідним 
реставраційним папером. Усунуті розриви та заломи аркушів. Наносився 
спеціальний зміцнюючий розчин для укріплення ослабленої структури 
гелеотипів. 

Видавцем альбому «Оздоблення та меблі на виставці 1900 року: 2-я 
серія» зазначається Арман Герінет (квітень 1852 р. Париж – 26 грудня 
1925 р. Париж). Діяльність А. Герінета як видавця і книготорговця 
дозволила йому поширювати фотографію через друковані видання. 
Видавець редагував і публікував численні колекції ілюстрацій 
декоративно-прикладного мистецтва, архітектури, моди і книги [10]. 
Герінет купував негативи фотографів і з придбаних матеріалів складав і 
продавав ілюстровані книги та альбоми. Найвідомішою колекцією, яку 
він придбав стала колекція Чарльза Марвіля (справжнє ім’я Шарль 
Франсуа Боссу), одного із найталановитіших фотографів ХІХ століття 
[12]. Арман Герінет працював до своєї смерті в 1925 році, у Парижі [9]. 
Гелеотипи для багатьох альбомів Армана Герінет, в тому числі і для 
збірки подарованої бібліотеці, робив Ернест Луі Дезіре ле Делі (1859 р.– 
1917р.). Свою видавничу компанію Ернест заснував у 1900 році. 
Паризька поліграфічна фірма Е. Ле Делі (ELD) знаходилась за адресою 
73, вулиця Клода Бернарда. Компанія була головним видавцем 
гелеотипних, чорно-білих листівок. Видавництво Ернеста Ле Делі було 
досить відомим на початку 20 століття. Видавець та фотограф помер у 
1917 році. Після смерті власника фірмою керували його сини.  
У 1930 році компанія збанкрутувала [13]. 

Техніка гелеотипів стала відомою на початку 1870-х років в США 
завдяки Ернесту Едвардсу. Гелеотипи виготовлялись майже за цією 
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самою технологією, що і фототипи. Вдосконалення Едвардса дозволяли 
зробити друкарську форму менш крихкою і здатною витримувати більше 
навантаження [15, с. 76]. 1 червня 1871 р. у науковому журналі 
«Природа» була опублікована стаття написана WILLIAM H. HARRISON 
«Гелеотипний процес», де автор детально описує цей метод [14]. 
Відбитки гелеотипів є точними копіями оригінальних фотографій. Деталі 
відбитків показують, що зображення мають більш дрібну зернистість ніж 
фототипи. Гелеотипи друкувались на пресі, який забезпечував рівний 
тиск вниз, що сприяло відтворенню чітких зображень та збереженню 
цілісності друкарської форми [15, с. 77]. 

Заміна оригінальних фотографій на їх друковані копії 
фотомеханічним способом проходила повільно. Перші альбоми з 
фоторепродукціями почали з’являтись на світ в середині 1850-х років. 
Надалі вони, в основному, вже виконувались за допомогою 
фотомеханічних процесів. Різні техніки в цій галузі впроваджувались 
поступово: вудбурітипія, фототипія, фотогравюра тощо. Це призвело до 
домінування видавничого альбому з репродукціями над виданнями 
альбомів з оригінальними фотодруками [8, с. 52]. 
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Феномен оголеної фотографії незаперечний – він дає можливість 

творцям миттєво втілювати будь-які задуми і наочно експериментувати з 
людським тілом, доводячи його до досконалості при збереженні 
природних пропорцій. Починаючи з середини ХХ століття і до сьогодні 
оголена фотографія вирівняла естетичне сприйняття між різними 
верствами населення, зробивши свою присутність в житті звичним 




